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MODERNE THEATER-
BAUTEN 1950 BIS 2020

ZU VIER SEITEN SPIELEN — DIE ARENA STAGE IN WASHINGTON D.C.

Als die Arena Stage in Washington 0. C. 1961 eingeweiht wurde, war es erst das zweite professionelle Theater in dieser Bauform

in den USA ader vielleicht auch der Welt. Woher stammt diese besondere Theaterform, bei der nach allen Seiten gespielt wird?

Spuren fiihren in die Antike, aber auch in Max Reinhardts Kammerspiele in Berlin. Oie Arena 5tage besteht noch heute, und der

Autor, verantwortlich fiir die Renovierung 2010, stellt dieses besondere Gebdude und seine Geschichte var.

von JOSHUA DACHS

dhrend der ARt des sich Versammelns sicherlich
so alt ist wie die menschliche Spezies, Ronnen die
Anfénge von Arenabiihnen im modernen westli-
chen Theater ins 19. Jahrhundert zurlickverfolgt
werden, die Bauten dafiir sind nicht einmal ein Jahrhundert alt. Wenn
man von der Arena Stage zurlickblickt, Rann man die Entwicklung
ziemlich direkt verfolgen: Uber das beriihmte Theater '47 in Dallas
von Margo Jones zu dem Penthouse Theater von Glenn Hughes von
1940 und dann zu dem Black box Theater von Gilmor Browns im Rali-
fornischen Pasadena von 1923; weiter bis zu dem ,Theatre Arts Maga-
zine* und den Schriften von Kenneth Macgowan sowie den Illustrati-
onen von Robert Edmund Jones 1922. Dann geht es zu den Theatern,

die zu einem Traum von einem ,Theater in the round“-Format inspi-
rierten, den sie dann auch umgesetzt sahen: Jacques Copeaus Théatre
du Vieux Colombier, ein Frontaltheater ohne Proszenium, der Biihne
und Zuschauer trennen wiirde. Dann gab es die Arbeit von Max Rein-
hardt in Berlin und seine Experimente mit vorgeschobenen Biihnen in
Zirkusgebduden; und noch friiher, bis 1914 und mit der frithest be-
kRannten Auffiihrung fir eine zeitgendssische Auffiihrung von Azubah
Latham, einem Professor flir Sprache am Teacher’s College an der
Columbia Universitat in New York. Die Linie in die ZuRunft erdffnete
eine Gruppe von Theaterleuten, die sich flr diese Form der Arenabiih-
ne begeisterten und mit gegenseitigen Beeinflussungen an die ers-
ten Erfahrungen anknipften.
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Die Griinder der Arena Biihne: Zelda und Thomas Fichandler sowie Fundraising zu helfen. Bald gab er seinen Job auf und arbeitete bis
Edward Mangum 1986 als geschaftsfihrender Direktor.

In den spdten 1940er-Jahren betrieb Edward Mangum (1914-2001) Im Jahr 1950 Ronnte die Arena Stage er6ffnet werden. Dabei handelte
eine Amateurtheatergruppe in der Washington-D.-C.-Region, genannt  es sich um ein umgebautes Hippodrom, das frither ein burleskes Kino
Mount Vernon Players. Gleichzeitig lehrte er an der George Washing- gewesen war. Sie bauten es in ein Rundtheater mit 247 Platzen nach
ton University. Um 1949 arbeitete Zelda Fichandler (1924-2016) an  den Richtlinien von Margo Jones’ Theater in Dallas um. Es bestand
ihrer Master-Arbeit an der George-Washington-Universitdt, lernte aus einer rechteckigen Spielflédche von etwa 5,4 x 7,3 m, umgeben von
Mangum Rennen und tauchte in einigen Stlicken auf, die er produ- bis zu fiinf Reihen auf einer Seite. Die Eingdnge waren, wie in Dallas,
zierte. Zusammen beklagten sie die Tatsache, dass es in Washington an den Ecken auf der Bihnenboden-Ebene. Margo verliel? Washing-
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Viel Engagement fiihrte zum Ziel: 1961 konnte die Arena Stage am aktuellen
Standort in Washington erdffnet werden. 2010 erfolgte eine grofle Sanierung

Gemeinsam Neuland betreten: Der Architekt Harry Weese hatte noch nie ein Das Rundumtheater bespielen: Die schwungvolle Produktion ,,Carousel” passt
Theater gebaut. Zelda Fichandler gab ihm wichtige Hilfestellungen bestens, aber die Theaterform erfordert besondere Spielweisen

wenig Theater zu sehen gab — oder Uberall, auBer in New York —, ab-  ton schon zwei Jahre spadter und UberlieR Zelda, damals 28 Jahre alt,
gesehen von Amateurproduktionen, Sommerauffiihrungen, Festivals  die alleinige RUnstlerische Verantwortung fur das Ensemble. Diese
und tourenden Broadway-Shows. nahm sie bis zu ihrem Rickzug 1990 wabhr, als es die 40. Saison feier-
1949 flog Mangum nach Dallas, um das Theater von Margo Jones te. Sie leitete weiterhin das Graduate Acting Department an der New
Rennenzulernen. Jones sprach sich fur die Entwicklung einer starken ~ York University und blieb eine starke Firsprecherin des amerikani-
Regionaltheaterbewegung aus, aullerhalb des kommerziellen Broad- schen Theaters bis zu ihrem Tod 2016.

waysystems, und ihr Rleines Rundtheater in Dallas, das mit dem Bih-
nenbildner Joe Mielziner in einem bestehenden Gebdude improvisiert
eingebaut wurde, war die erste Instanz dieser Bewegung. Von den
Anstrengungen Margo Jones’ in Dallas und ihrem Rat inspiriert, be-
schlossen Edward und Zelda, ihr eigenes Theater zu starten und spra-
chen sich fur ein Rundtheater aus.

Zeldas Ehemann Thomas C. Fichhandler (1916-1997), ein Betriebswirt- Please download the BTR app or visit
schaftler, der damals flr das US-Finanzministerium arbeitete, Ram WWW.DER-THEATERVERLAG.DE
als Teilzeit-Hilfe an Bord, um bei dem geschéftlichen Teil und dem

ENGLISH VERSION
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Die Arena Stage zeigte allein in der ersten Sai-
son 17 erstaunliche Produktionen, von denen
viele von Mangum inszeniert wurden, und
manchmal spielte Zelda auch mit. Sie produ-
zierten bis zu 55 Stiicke, bis sie feststellten,
dass sie mit solch einer Rleinen Sitzplatzkapa-
zitat nicht weitermachen kdnnten. Nach einem
disteren Jahr des Suchens nach einer Losung,
zogen sie 1956 in ein grolReres, umgewidmetes
Haus um. Dieser zweite Raum war ein Rund-
theater in der Empfangshalle der Olde Heurich
Brauerei und hatte nahezu die gleiche Anord-
nung wie das Hippodrom, aber mit einer gro-
Reren Anzahl von Reihen an jeder Seite, bis zu
acht. Das ,,0ld Vat“ war am Fluss gelegen auf
einem Areal, das bald zugunsten des Baus ei-
nes nationalen Kulturzentrums dem Erdboden
gleichgemacht werden wirde. Spater nann-
te es sich das Kennedy Center, und der Bau
zwang die Arena Stage, wieder umzuziehen.
Als sie ihren nachsten Schritt planten, realisier-
ten Zelda und Thomas, dass nur ein Neubau
alle Anforderungen erfiillen wiirde, die sich bei
ihrer Arbeit in diesem Format herauskristalli-
siert hatten. Sie fanden es auch notwendig, die
Sitzkapazitat auf etwa 800 zu steigern — von
ferne riefen Gilmor Brown mit seiner 50-Sitz-
,Playbox“, Glenn Hughes’ Penthouse Theater
mit 172 Sitzen, Margo Jones’ Theaterraum mit
200 Sitzen, ihr alter Sitz im Hippodrom mit 247
und sogar einer Steigerung von 60 Prozent
beim Umzug ins Old Vat. Etwas wirde sich
deutlich &ndern mussen!

Sie arbeiteten mit der Stadt zusammen und
konnten sich ein Grundstlck im Sldwesten
von Washington sichern, wo damals massive
Anstrengungen flr eine urbane Erneuerung
unternommen wurden. 50 Architekten wurden
befragt, bevor der 43-jahrige Chicagoer Harry
Weese (1915-1998) beauftragt wurde. Er hatte
noch nie ein Theater geplant. Eine sechsstiin-
dige Sitzung der Auftraggeber mit Weese wur-
de aufgezeichnet, und es wird berichtet, dass
dieser immer wieder das Band abgehért und
seine Planung danach entwickelt hat.

Entscheidungen treffen

Man muss bei einem Theater-Rundbau eine
Zahl von Entscheidungen treffen. Sie alle ha-
ben Konsequenzen flr Regisseure, Darsteller,
Techniker, Planer und das Publikrum —und na-
tlrlich einen groRRen Einfluss auf die Architek-
tur. Die Schlisselentscheidungen betreffen die
gesamte Geometrie des Spielraums, wie die
Zuschauer ins Haus kRommen, wo die Schau-
spieler hineingehen, wie steil die Neigung
sein sollte, wie grof3 die Spielfléche ist — und
natdrlich hangt alles sowieso von der Anzahl
der Sitzpladtze ab. Zuvor waren lediglich zwei
Rundtheater gebaut worden: Das Penthouse
Theater flr die Universitat Washington mit
172 Sitzen in Seattle und das Theater mit 300
Sitzen in Houston, zu der Zeit schon aufer
Betrieb. Sie dhnelten der Arenabiihne in zwei
Aspekten: gemeinsame Eingdnge fur Darstel-
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Grundriss der Arena Stage mit Anbauten: Die wie ein ,,T" vor dem viereckigen Theaterbau gelegenen
Betriebs- und Publikumsridume wurden bei der Renovierung 2010 deutlich erweitert

Querschnitt durch das Haus: Der Plan zeigt die Arena Stage nach der Renovierung. Das Publikum sitzt
direkt an der Biihne, und die technische Decke ist mit einer begehbaren Arbeitsebene ausgestattet

ler und Zuschauer auf Blhnenebene, eine
begrenzte Hohe Uber der Biihne, begrenzte
Beleuchtungspositionen; Reine besonderen
Vorrichtungen zum Hangen und keine Flexi-
bilitat des Bihnenbodens. Gemeinsam trafen
Weese und Zelda Fichandler eine Serie von
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Entscheidungen, die sehr durchdacht und in-
novativ waren.

Die Entscheidung Uber die Geometrie war
wahrscheinlich am einfachsten. Die Arena
Stage hatte mit der rechteckigen Form
schon seit neun Jahren gearbeitet und fihlte
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Playhouse Houston: Das Rundtheater wurde 1951 erdffnet und war auch ein
Vorbild fiir die Arena Stage, war aber zur Zeit der Planung nicht mehr in Betrieb

Penthouse Theater, Universitit Washington in Seattle: Das Rundtheater von
Gilmor Brown [1940) war das erste Rundtheater in den USA

sich wohl damit. Die GroéRe der Biihne hin-
gegen wurde mit 9,10 x 11 m mehr als ver-
doppelt. Da einer der wesentlichen Vorteile
der Arenabiihne die gré3ere Nahe zwischen
Darstellern und Publirum ist, war es wichtig,
die Anzahl der Sitzreihen auf ein Minimum
zu reduzieren. Es wdre unmdglich gewesen,
800 Menschen um die alte Bihnengréf3e zu
platzieren, ohne die Anzahl der Reihen und
die Entfernung der letzten Zuschauer oben
zu erhdhen. Es musste ein Gleichgewicht zwi-
schen der BiihnengrofRe und der Anzahl der
Sitzreihen gefunden werden. Ich bin sicher,
dass sie den ZielkRonflikt zwischen Kompakt-
heit und Grof3e kannten, aber sie haben das
vielleicht auch als Vorteil gesehen, den Mal3-
stab ihrer Arbeit zu vergroRern, da sie nun
ProduRktionen mit groRerem Ensemble und in

epischerem Mal3stab realisieren konnten und
trotzdem die Entfernung von den letzten
Sitzreihen auf 11 m begrenzen konnten.

Im Penthouse Theater 6ffneten sich die AnRlei-
derdume und Betriebsraume alle in die Lobby,
die die Darsteller kreuzen mussten, um zu den
Blhneneingdngen zu gelangen. In der Arena
Stage beschloss man, bei der Idee der Eck-Ein-
génge fur die Schauspieler auf Bihnenebene
zu bleiben. Aber statt diese Eingdnge mit dem
Publikrum zu teilen, erkannte Weese den orga-
nisatorischen Vorteil, wenn man Schauspieler
und Zuschauer auf unterschiedlichen Ebenen
platzierte. Statt individueller Gruppen von Sit-
zen, die fur die Form bisher so typisch gewe-
sen waren, indem man die Sitzreihen eher von
oben als von unten betrat, Ronnten alle vier
Seiten des Raums zu einer einzigen Tribline

vereinigt werden. Die Biihnenebene konnte
Romplett den Schauspielern und der Produk-
tions-Unterstiitzung Uberlassen werden, mit
Bihneneingdngen, die durch Treppenaufgén-
ge erfolgten, wie sie in Stadien Ublich waren.
Dies bot einen riesigen technischen Vorteil;
plotzlich gab es einen uneinsehbaren Seiten-
raum fir Bihnenbildelemente, Requisiten und
Mobel, die aus diesem Verlass geholt werden
Ronnten. Dieser Raum, der alle Treppenauf-
gange und letztlich auch die Umkleiderdume
untereinander verband, wurde schnell als
+Wandelweg" (walk-around) bezeichnet. Der
Querfliigel darliber konnte sowohl Zugang fir
die Besucher ermdglichen und mit den abge-
stuften Sitzreihen auch als Spielflache genutzt
werden. So Ronnten die Schauspieler sich
durchs ganze Haus frei bewegen.

Erfolg haben nur die Besten.

Wertheimer 3S-Platten™ sind groBflachig, kreuzweise
verleimte Mehrschichtplatten, die wir in jeder Starke
produzieren. Im Verbund bilden sie einen langlebigen,
robusten Biihnenboden fiir jede Anwendung. Wertheimer
3S-Platten™ sind seit Jahrzehnten weltweit im Einsatz.

BUHNENBAU
WERTHEIM

Dietenhahner StraBe 29 ¢ D-97877 Wertheim ¢ Telefon +49 9342 92920 * www.buehnenbauwertheim.de
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Nach der Renavierung: Die technische Decke wurde neu angeordnet und mit
(ffnungen versehen, die Zugéinge zur Biihne wurden erweitert

Immer nah am Publikum: Die Arena Stage ist nach wie vor in dieser Form
beliebt, aber eine Bespielung mit Publikum an drei Seiten auch mdglich

Interessanterweise beschloss man, eine der
vier Sitztriblinen aus demontierbaren Ele-
menten zu bauen und nahm damit vorweg,
dass eine Produktion von einem Drei-Vier-
tel-Bihnenarrangement profitieren Rénnte.
Dies war arbeitsintensiv, und keine besonde-
ren Aufhdnge- und Lichtvorrichtungen wur-
den Uber diesem Teil vorgesehen, was fir
eine Produktion eine groRe Herausforderung
bedeutete. Wenig Uberraschend, dass dies
nur wenige Male passierte.

Flexible Biihnentechnik

Da es sich um ein neues Gebdude handel-
te, konnte man auch einen Raum fiir Unter-
biihnenauftritte planen — erstmalig in einem
Rundtheater, und damit ein deutlicher Fort-
schritt. In einer Arena sind die Topografie und
der Dekor des Bodens ein wichtiges Element.
Der gesamte Biihnenboden wurde wie eine
VersenkungsRlappe ausgeftihrt und die Biihne
selbst bestand aus Podien, sodass jede Hohe
und Anordnung mdglich waren. Die Schau-
spieler sollten von jedem Punkt von unten
auftreten kRénnen. Leider war die Raumhéhe in
der Unterbiihne aus Kostengriinden nur 2,4 m
hoch — was wir bei unserer Renovierung 2010
versucht haben zu dndern.

Uber der Biihne wurde eine Art schnell ein-
zurichtende Ebene eingebaut. Diese trug den
Dachstahlbau, der die Traglasten fir die Auf-
hangungen aufnehmen konnte, dann gab es
einen Arbeitsboden aus Laufstegen, die je
nach Bedarf hinauf- und hinuntergefahren
werden Ronnten. Innerhalb dieses Rasters wa-
ren einige Laufstege sehr schlau konstruiert,
sodass sie nach hinten und vorne fahren und
Uberall positioniert werden konnten, wo sie
gebraucht wurden. Uber die Zeit wurde dies in
ein zweigeschossiges Grid-System umgebaut;
eine feste obere Ebene trug die Punktzlge fur
Dekorelemente und eine verfahrbare untere
Ebene die Beleuchtung. Diese Ebene haben
wir 2010 noch weiter ausgebaut. Zusatzlich
zum Beleuchtungsgalerie-System Uber der
Biihne selbst wurden einige Offnungen in der

Zuschauerraumdecke vorgesehen. Sie waren
schwer zugdnglich und auch zu klein. Deshalb
wurden auch sie 2010 bei der Renovierung be-
trieblich verbessert.

Bauliche Anpassungen

Ein Argument fiir den Bau des Arenaformats
war die Annahme gewesen, dass man fir
Blhnenbild, Raumgestaltung und Malerei nur
wenig aufwenden misste, und so wurde die
Werkstatt nur 111 m? gro geplant, aufgeteilt
in drei Rdume, die jeweils nur 2,4 m hoch wa-
ren — Raum groRRer als die Schneiderei und
Wascherei. Die Erfahrung mit vorgefundenen
Rdaumen hat die Betreiber hier wohl in die Irre
gefiihrt. Der hohe Raum mit dem Podien-Bo-
den gab den Bihnenbildnern ja alle Freiheit,
die Spielflache in die VertiRale zu gestalten!
Dies fiihrte zu Grdben, Wandelementen und
Wasserbecken in der Unterbiihne, Asten, De-
cken und Himmeln, die darliber gebaut, aufge-
héngt und beleuchtet werden mussten.

Zehn Jahre spéter, als ein neues Frontaltheater
angebaut wurde, entstand parallel eine neue,
grofRere Werkstatt; die urspriingliche wurde
zur Requisite. Diese Raumlichkeiten wurden
bei der Renovierung durch neue ersetzt.

Das Gebdude war einfach, aber sehr liebe-
voll im Detail eingerichtet und gut proportio-
niert. Weese, der spater die berihmte Metro
von Washington mit ihren herrlichen Beton-
wolbungen und gebogenen Treppen planen
wirde, hatte einen besonderen Umgang mit
Beton, Holz und Stahl. Die qualitativ hochwer-
tige Betonarbeit wurde durchgehend in Sicht-
betonweise realisiert, und im Zuschauerraum
wurden Holzlatten zwischen den dreieckigen
gerippten Betongewdlben der Decke Uber den
Sitzen angebracht. Eine durchgehende diinne
schwarze Stahlschiene zeichnete die Gestalt
der Buhne und der Treppenaufgdnge nach. Das
Innere war nicht schwarz gestrichen, sondern
leuchtete in in einem warmen Silbergrau, das
tut es bis heute.

Das neue Gebdude wurde am 30. ORtober 1961
mit Bertolt Brechts ,KauRasischem Kreide-
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Rreis“in der Regie von Alan Schneider er&ffnet.
Sowohl das Gebdude als auch die Produktion
wurden mit begeisterten Kritiken bedacht. Ein
Artikel in der ,New York Times*“ beschrieb das
Haus als ,Understatement®, obwohl es gleich-
zeitig eine nationale Sehenswidrdigkeit sei. Ein
Artikel hob das Lichtsteuerungssystem mit
automatischen StecRkarten hervor! Die Logen
wurden gar als ,luxuriés” bezeichnet.
1967 war die Arena das erste Regionaltheater,
das eine Produktion an den Broadway brachte;
.The Great White Hope* (Die grof3e weil3e Hoff-
nung). Bis jetzt haben 21 weitere Arena-Pro-
duRtionen ein weiteres Leben am Broadway
gehabt, darunter ,Dear Evan Hansen* (Gewin-
ner des Tony Award 2017 fir das beste Musical)
und ,Sweat" (Gewinner des Pulitzer-Preises
flr Schauspiel).
Zelda Fichandler erlangte einen wohlverdien-
ten Ruf als Griinderin der US-Regionaltheater-
Bewegung, und sie war immer eine starke An-
waltin des Theateres — in der Presse, in Reden
und als Zeugin vor dem Kongress. Weese fuhr
fort mit der Planung des Washingtoner Metro-
systems sowie weiteren Theatern, darunter
das Zentrum fir die darstellenden Kinste in
Milwaukee und dem Schauspieltheater von
Louisville. Die Brillanz ihres urspriinglichen
Theaters, heute das Fichandler genannt, ist
heute noch deutlich. Es steht da, vollRommen
intakt, innerhalb des gro3 umgebauten und
erweiterten Komplexes, der unter dem Namen
.The Arena Stage“ im Mead Center for Ameri-
can Theater bekannt geworden ist. Es ist ein
angemessenes DenkRmal aus Beton fir zwei
Pioniere, Zelda Fichandler und Harry Weese.
Der Autor:
JOSHUA DACHS
ist Theaterplaner bei Fisher Dachs Associates
in New York. Er wurde 2010 mit der Erweiterung und
Renavierung der Washingtoner Arena 5tage
beauftragt.

Ubersetzung aus dem US-Englischen:

KARIN WINKELSESSER
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——Fngagierte Teamarbeit mit Idealismus und
Know-How - nach diesem Grundsatz-—=—
planen, produzieren und installieren wir
individuelle buhnentechnische Anlagen.

BUHNENTECHNISCHE
EINRICHTUNGEN

Theatertechnische
Systeme GmbH
SiemensstraBe 18

28857 Syke

Telefon: 04242 /9590-0
Telefax: 04242 /9590-10
info@ttssyke.de
www.ttssyke.de




